
[ بعـــد أكثر مـــن ثلاثـــين عاما مع 
الشعر.. كيف ترى هذه التجربة؟

- مثـــل هذه الاســـئلة تحتـــاج الى 
الغـــوص في النفس، منذ عدة ســـنوات 
أصبـــح هناك عملية تشـــبه التوقف عن 
الكتابـــة، ربما لأنه أصبـــح هناك تغيير 
في المناخـــات الشـــعرية عربيا، وداخل 
ليبيا، فهناك اصـــوات جديدة، ولا أريد 
مـــن نفســـي ان أقف وأكرر مـــا تعودت 
عليه، أحتـــاج لأن ادخل فـــي محاولات 
جديدة للخروج مما كنت فيه الى ابعاد 
جديدة في الكتابة على مستوى العلاقة 

بالذات والواقع والآخر.
[ يبدو وكأننـــا نمر الآن في مرحلة 
مراجعـــات قوية جداً تحتـــاج الى كثير 

من التأني والصدق؟
المتواضعـــة  تجربتـــي  فـــي  أرى   -
محاولة للاســـهام في الكتابة الشعرية 
علـــى مســـتوى الوطـــن الليبـــي وعلى 
مستوى جيلي، محاولة للتفاعل الخلاق 
لجيلـــي، ولكني لا اريد أن أكرر نفســـي 
ولذلـــك ســـأظل متوقفا حتـــى ارى في 
نفســـي ما هـــو جديد فيهـــا. وما يمكن 
ان يرمينـــي ويرمـــي قارئـــي معي الى 
أراضي اخرى وأقاليم اخرى في الشعر 

ومناخات الكتابة.
[ ولكـــن كانت التجربة في بداياتها 
هـــادرة ودافقة، هل للظرف الزمني دخل 
في ذلـــك، خاصة وأنك ابـــن جيل كانت 

أهم صفاته التمرد؟
- فعـــلاً التجربـــة، تجربـــة جيلـــي 
تضرب في أفق التمرد والتطلع الى عالم 
جديد في الواقع، وفعلاً كانت بها كثير 
من التدفق الروحي الوطني والانساني، 

وفيها كثير من الابداع الجمالي.
[ ولكـــن  يبـــدو أن ما تـــلا ذلك من 
انكســـارات واحباطات على المســـتوى 
الوطني والقومي والانساني منذ أواخر 
الثمانينيـــات له أثر واضـــح في تبديد 

هذه الطاقة؟
- هنـــاك شـــعراء آخـــرون كتبـــوا 
هذه«الخيبة» وحالة «الخسران» ودخلوا 
فـــي محاولة الانتصار عليهـــا بالكتابة 
وهى تجارب مهمـــة ومرموقة في أبناء 
جيلـــي تحديدا على المســـتوى العربي، 
لكن على المستوى الشخصي لم أستطع 
ان احيل هذه الاحباطات والخيبات الى 

تجربة كتابية جديدة في الواقع.
[ ولكن الشـــعر بطبيعته لا ينضب، 
ربما تختمر في الذاكرة رؤاه ويظل في 
انتظار اللحظة الفاصلـــة، لماذا تأخرت 
هذه اللحظة خاصة وأن آخر اصداراتك 

قد مر عليها عشر سنوات؟
- لا يســـتطيع الانســـان ان يصادر 
علـــى المســـتقبل فالخروج عـــن الأزمة 
والتـــأزم أمر وارد في اطـــار صراع مع 
الذات والواقع ومع اللغة، لكنني اعتقد 
أن الكتابة الشـــعرية تتطلب من الشاعر 

ان يكـــرس كل طاقتـــه لهـــا لكي يحصد 
بعض ثمارها فقط، اما اذا كرس بعضاً 
مـــن ذاتـــه وطاقتـــه فلن يحصد ســـوى 
الهشـــيم. وفي دوامة ما يعصف بنا في 
حياتنـــا اليوميـــة والعائليـــة والمهنية، 
وفي اللهاث المحموم وراء لقمة العيش 
يتبدى الشـــعر مغتربا منزويا في ركن، 
فـــلا يظهـــر الا حينما يختلي الانســـان 
به في لحظة صدق وشـــفافية وأشـــهد 
ان تلـــك اللحظـــات قد اصبحـــت نادرة 

وعصية وقصية.
[ جيل الســـبعينيات الشـــعري في 
العالـــم العربي تأخر في النشـــر ومنها 
ديوانك الاول «خطوط داخلية في لوحة 
الطلـــوع» رغم تحقق أبنـــاء هذا الجيل 
علـــى المســـتوى الفني وعلى مســـتوى 
الحضـــور.. كيـــف تـــرى اســـباب هذا 

العزوف عن النشر قبل عام 90؟

- برغـــم ان هنـــاك ظروفاً مشـــابهة 
لجيل السبعينيات في الأقطار العربية، 
الا ان هنا شيئا من الاختلافات الجزئية 
مـــن قطـــر الـــى آخـــر نتيجـــة للتنوع 
النســـبي القطـــري اجتماعيـــا وثقافيا 
وسياســـيا. على المستوى العربي هناك 
أسباب أخرى، هناك الجانب التجاري، 
ولمحدوديـــة هوامش الحريات الثقافية، 
ولهيمنـــة الدولة على النشـــر في بعض 
الأقطـــار، ولكـــن في المراحـــل الاولى لم 
يتمكن جيل الســـبعينيات من التواجد 
بســـهولة على المشـــهد العربي لكنه لم 
يلبـــث ان اثبت وجوده وكرس حضوره 

بجدارة في مختلف أقطارنا العربية.
[ البعـــض الآن يتحـــدث عـــن أزمة 
الشـــعر.. هل ترى ان هناك ازمة حقيقية 
أم أن الامر محاولة لتهميش دور الشعر 

من قبل البعض؟
- أنـــا اعتقـــد بأن الظـــروف العامة 
تحول دون ان يحضر الشـــعر وينتشـــر 
ويفعل فعله الخلاق في الناس، السلطة 
بكل أنواعها سياسية ودينية واجماعية 

بطريركية وأبوية وذكورية.. الخ. 
كلها تشـــحذ شـــفرتها الحادة لذبح 
الشعر من الوريد الى الوريد، لكن عظمة 
الشـــعر أنه ينحاز الـــى البعيد القصي 
والعفي ويحرث الارض لكي تنبت فيها 
والظليلة  الأشـــجار الخضراء المثمـــرة 
فينحســـر شـــيئا فشـــيئا هذا التصحر 
الغـــلاب الـــذي يحـــاول ان يطبق على 
أرواحنـــا. الشـــعر إذن مُغترب وعظمته 
في اغترابه، وهو فـــي أزمة لكنها ازمة 
الخصومـــة مـــع الدمامـــة والقبـــح في 
ظلام هذا العالم ســـيظل الشـــعر قنديلا 
يضيء – ليس ليالينا فقط – وانما حتى 

نهاراتنا.
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وفاة المؤرخ الأردني 

سليمان الموسى 
} عــê3- غيب المـــوت الكاتب 
والمؤرخ الأردني ســـليمان الموســـى 
عن عمر ناهز الســـبعين عاماً. وذكر 
أمس الثلاثاء ان الموسى توفي مساء 
أمس بعد "مســـيرة طويلة زادت عن 
الســـبعين عامـــا أمضاهـــا في جمع 
وتوثيـــق صفحات مـــن حقبة تاريخ 
الأردن المعاصر وقدمهـــا في العديد 
مـــن الكتـــب والأبحاث والدراســـات 
المحكمة التي تسرد تفاصيل الحراك 
الاجتماعي والاقتصادي والسياسي 
فـــي الأردن". وكتـــب موســـى أولـــى 
مؤلفاته عن ســـيرة حياة الشـــريف 

الحسين بن علي، وجال على 
البحـــوث  مراكـــز  مـــن  الكثيـــر 
والتوثيق والمكتبات الشـــهيرة بغية 
والتحولات  الاردنـــي  التاريخ  تقديم 
التي شـــهدها على أكثـــر من صعيد. 
ونُقلـــت مؤلفاته إلى لغـــات مختلفة 
في اليابان وروســـيا ودول أوروبية 
أخرى. ومـــن بين مؤلفاتـــه: "أيام لا 
تنســـى" و"تاريـــخ الأردن فـــي القرن 
العشـــرين" و"صـــور مـــن البطولـــة" 
و"غريبون في بلاد العرب" و"الحركة 
و"تأســـيس   "1924-1908 العربيـــة 
الإمارة الأردنيـــة " و"لورنس العرب" 
و"ثمانون" الذي يتحدث عن تجربته 

الذاتية.

مهرجان للاغنية
 العربية بتونس

} تونــس- تقام فـــي تونس يوم 
26 يونيـــو الحالـــي مهرجان الاغنية 
العربية فـــي دورته الرابعة عشـــرة 
على ان تسبقه في الرابع والعشرين 
من نفس الشـــهر ندوة حول "العلاقة 
بين القطاع العـــام والقطاع الخاص 
في انتاج الاغنية العربية " يشـــارك 
فيهـــا عـــدد مـــن الخبـــراء العـــرب 

والاخصائيين في المجال.
 وذكرت مصادر اتحـــاد اذاعات 
الدول العربية في تونس ان مهرجان 
الاغنية الذي اقـــر المجلس التنفيذي 
للاتحاد وجمعيته العمومية تنظيمه 
مرة كل عامين بالتناوب مع المهرجان 
العربـــي للاذاعـــة والتلفزيون حيث 
يقـــام الاول في الســـنوات الزوجية 
والثانـــي فـــي الســـنوات الفرديـــة، 
هدفـــه الاســـهام في تطويـــر الانتاج 
التلفزيوني الغنائـــي وتوفير فرص 
اللقاء بين المبدعـــين العرب من اجل 
فيما  والتجـــارب  الخبـــرات  تبـــادل 
المبتكرة  الاتجاهات  وتشجيع  بينهم 
والجادة والواعدة في مجال الاغنية 

التلفزيونية.
 واضافـــت المصادر نفســـها ان 
المشـــاركة في هـــذا المهرجـــان الذي 
"الميكروفـــون  مســـابقة  يتضمـــن 
الذهبـــي" الـــذي رصدت لـــه جائزة 
بمبلـــغ 7500 دولار امريكي ســـيكون 
مفتوحا امام المطربين والمطربات من 
الشـــباب المحترفين الذين لا تتجاوز 
اعمارهم 35 عاما والذين ترشـــحهم 
والتلفزيونيـــة  الاذاعيـــة  الهيئـــات 
الاعضاء في الاتحـــاد على ان تكون 
الاغنية المرشحة قد تم انتاجها خلال 
العامين الاخيرين وابدعت خصيصا 
للمطرب المشـــارك والا تتعدى مدتها 

القصوى سبع دقائق.

افتتاح معرض «الأرض 
من الأعلى» بصنعاء 

 
} صنعاÉ ـ  افتتح بالمركز الثقافي 
الفرنســـي بصنعاء المعرض العلمي 
"الأرض من الأعلى" الهادف إلى تقديم 
مجموعة نمـــاذج توضيحية وصور 
فضائية لواقع النشاطات والظواهر 
الطبيعية على سطح الكرة الأرضية 
في مختلف مناطق العالم. ويتضمن 
المعـــرض نمـــاذج توضيحية لبعض 
الظواهـــر الطبيعية التي يشـــهدها 
سطح الكرة الأرضية وخارطة فلكية 
وثمان صور فضائية لكوكب الأرض 
التقطـــت عبر الأقمـــار الاصطناعية، 
إضافـــة إلى أربع مجموعات صورية 
أخـــرى اصغـــر مســـاحة، ترجمـــت 
معلوماتها إلى العربية والفرنســـية 

والإنجليزية. 
نظـــم المعـــرض المركـــز اليمنـــي 
للاستشعار عن بعد ونظم المعلومات 
الجغرافية بوزارة الاتصالات وتقنية 
وزارة  مـــع  بالتنســـيق  المعلومـــات 
الخارجية الفرنســـية ويستمر حتى 

22 يونيو الحالي.

افتتاح مؤتمر النقد 
الأدبي العربي

القاهـــرة- افتتح أمـــس الثلاثاء 
فـــي دار الأوبرا بالقاهرة أول مؤتمر 
للنقد الأدبي العربي بمشـــاركة نقاد 
عـــرب ومصريين يحاولون على مدى 
ثلاثة أيام بحث هويـــة النقد الأدبي 
العربي ومســـتقبله بعد أن ســـارت 
حركتا الإبـــداع والنقد في اتجاهين 

مختلفين إلى حد ما. 
ويناقـــش المؤتمر قضايـــا منها 
(المشـــهد النقدي العربي.. مؤشرات 
أزمـــة أم ملامـــح تطـــور) و(نظريـــة 
الأنـــواع النقديـــة) و(مـــوت النقـــد 
قراءة  والأشـــياء..  و(الشعر  الأدبي) 
أخرى في تراثنا النقدي) و(من بلاغة 
السرد الشعري.. نص "ميتة عصرية" 
لأمـــل دنقـــل نموذجـــا) و(الغموض 
الكثيف في شـــعر الحداثة ونقدها) 
و(أزمة النقد بـــين الحداثة وما بعد 
المفكريـــن  و(إســـهامات  الحداثـــة) 
العرب في النظرية النقدية الأوروبية 
و(أدب  القديمـــة)  العصـــور  إبـــان 
الرحلات والاستشـــراق.. البحث عن 
منهج).  ومن المشـــاركين في المؤتمر 
اليمنـــي عبـــد الواســـع الحميـــري 
والعمانـــي هلال الحجري واللبناني 
ياسين الأيوبي والسوريون رضوان 
القضمانـــي وكمال أبـــو ديب وعبد 
الإله نبهان والأردنـــي فايز القرعان 
والقطري محمد عبـــد الرحيم كافود 
والسعودي  العتري  بشـــير  والليبي 
عبـــد اللـــه الغذامي ومـــن المصريين 
محمد زكريا عناني وحسين حمودة 
وســـيد البحـــراوي وهـــدى وصفي 

وجابر عصفور.

سيظل الشعر قنديلا يضيء ليالينا 
ÙÏحو

 ÜلقرÏ سعد {
يحذر التربوي المصري البارز حامد 
عمار مـــن إخضاع الجامعات في بلاده 
لسياســـة الخصخصة وما يترتب على 
ذلك من اثار اعتبرها خطيرة منها إلغاء 
مســـتويات  وتفاوت  التعليم  مجانيـــة 
التعليم داخل الجامعـــة الواحدة وهو 
ما انتشر في بعض الجامعات المصرية 

في الاعوام القليلة الماضية. 
ويقول عمار في كتابه (قيم تربوية 
فـــي الميـــزان) إن التباين بـــين التعليم 
العادي والمحسّن والمتميز في الجامعة 
الواحـــدة "خاصة إذا كانـــت حكومية.. 
بدعة بـــلا مثيل فـــي العالـــم.. ولادات 
غير شـــرعية.. إذ ليس من تفاضل فيما 
بـــين أنواعهـــا ســـوى التعليـــم باللغة 
الأجنبيـــة وهـــذه في حد ذاتهـــا عورة 
ثقافيـــة واجتماعيـــة حيـــث يؤثر ذلك 
على النســـيج الوطني عموما كما يزيد 
التباعد الاجتماعي بين الطلاب. وينفي 
أن تكون جامعات راسخة مثل أكسفورد 
وكمبردج وهارفارد وييل تضم أقساما 

متميزة وأخرى عادية. 
ويشدد على أن الدعوة إلى "تحرير 
التعليـــم على شـــاكلة تحرير الاقتصاد 
خصخصـــة  لسياســـة  واســـتكمالا 
مؤسســـات المجتمـــع" ســـتؤدي إلـــى 
مخاطر "جســـيمة" إذ تحرم أكثر من 70 
في المئة من السكان من إلحاق أبنائهم 
بالجامعـــات. كما يحذر عمار أن تعتبر 
الجامعة في مصر "وحدة تدار اقتصاديا 
معتمـــدة على مواردهـــا" في حين تقدم 
حكومـــة الولاية بل الحكومة الاتحادية 
في الولايات المتحدة قـــدرا من المعونة 
إلى الجامعات الحكوميـــة إضافة إلى 
ما تحصل عليه من مؤسسات التمويل 
للبحـــوث التـــي تطلبهـــا الصناعـــات 

والقوات المسلحة والشركات الكبرى. 
ويقـــع الكتـــاب فـــي 280 صفحـــة 

كبيـــرة القطع وصدر في القاهرة ضمن 
سلسلة (درســـات في التربية والثقافة) 
عن (مكتبـــة الـــدار العربيـــة للكتاب). 
وحصل عمار على درجة الدكتوراة في 
اجتماعيات التربية من جامعة لندن عام 
1952 وعمل بجامعة عين شمس وصدر 
كتابه الأول عـــام 1954 بعنوان (العمل 
الميداني فـــي الريف) وتلته كتب أخرى 
منها (المنهج العلم في دراسة المجتمع) 
و(في اقتصاديـــات التعليم) و(التنمية 
البشـــرية في الوطن العربي) ونال عنه 
جائزة مؤسسة الكويت للتقدم العلمي 
عام 1994 . وفي العام نفســـه فاز عمار 

بجائزة الدولة التقديرية من مصر. 
وأصدرت (الدار المصرية اللبنانية) 
بالقاهـــرة في الآونة الأخيرة الســـيرة 
الذاتية لعمار (87 عاما) بعنوان (خطى 
اجتزناهـــا.. بين الفقـــر والمصادفة إلى 
حرم الجامعـــة) وفيها يشـــدد على أن 
البشـــر "هـــم أهم ثـــروات مصـــر على 
الإطـــلاق وإن هـــذه الثروة لو احســـن 
اســـتخدامها وصقلهـــا يمكنهـــا إعادة 
صياغة مستقبلنا والانطلاق إلى آفاق 

التقدم والازدهار الشامل". 
بشـــيخ  الملقـــب  عمـــار  ويتطـــرق 
التربويين في مصـــر في كتابه الجديد 
(قيـــم تربوية في الميـــزان) إلى عدد من 
القضايا التعليمية منها الطريقة التي 
يتم بها اختيار القيادات الجامعية في 
مصر وتدخل الدولة وبالذات المؤسسات 
الأمنيـــة في شـــؤون الجامعـــات "وفي 
هـــذا إهدار لحقها في أســـلوب اختيار 
قياداتها وفي حريتها واســـتقلاليتها" 
مضيفـــا أن "كلمة الحريـــة" تكاد تغيب 
عن الرؤى التي تخطط لمستقبل التعليم 

الجامعي في مصر. 
ويـــرى أن حظـــر قيام "تشـــكيلات 
ذات طابـــع سياســـي" فـــي الجامعات 
أدى إلـــى تجنـــب الطـــلاب كل ما يدور 

في عالم السياســـة وعزلهم عن واقعهم 
السياســـي والاجتماعـــي والاقتصادي 
وأصبحـــوا "أميـــين سياســـيا... هـــذا 
الموقـــف قـــد امتـــد إلى بعـــض هيئات 
التدريـــس.. لـــو ســـمح لهـــم جميعـــا 
بممارســـة الأنشـــطة السياســـية فلـــن 
تجد لقـــوات الأمن ومركباتها الضخمة 
المخيفـــة مكانا أمـــام الجامعات وحول 
أسوارها" مشددا على أن تكوين الوعي 
السياســـي للطلاب "من صميم رســـالة 
وثقافيا  معرفيـــا  لتغذيتهم  الجامعـــة" 
ووطنيا. ووجهـــت انتقادات كثيرة في 
مصر إلى طريقـــة تعيين الدولة لعمداء 
الكليات بعـــد أن كانت هناك منافســـة 
بين أكثر من مرشح وينتخب الأساتذة 
أحدهم لمنصب العمادة. وقيل إن بعض 
الأجهـــزة الأمنية تتدخل في التعيينات 

للمناصب الجامعية. 
كما تم تقســـيم العـــام الواحد إلى 
فصلين دراســـيين. وفسر مراقبون هذا 
الإجراء بأنه يهـــدف إلى إلهاء الطلاب 
عـــن الانخراط فـــي العمل السياســـي 
بسبب وجود اختبار في منتصف العام 

واختبار في آخره. 
ويعلـــق عمار قائـــلا إن هناك وقتا 
مهدرا في فترتي العام الأكاديمي "التي 
تقتطع منه حوالي ثلاثة أشهر". ويقول 
إن التعليم الجامعي في مصر في حاجة 
إلى إصلاح حقيقي لتطوير هياكله بعد 
"اختفاء أي من أسماء جامعاتنا ضمن 
قائمة 500 من الجامعـــات المتميزة في 
العالم" لأســـباب كثيرة منها ما يعزوه 
خبراء تربويـــون إلى تحول الجامعات 
إلـــى نوع من المدارس التـــي يقرر فيها 
لـــكل مادة كتـــاب واحد. ويقـــول عمار 
إن هذا الإجراء "بدعـــة.. يقتضي الأمر 
تحريم الاتجـــار بالكتب المقررة وفرض 
شـــرائها فالاتجار بالتعليـــم كالاتجار 

بأقوات الشعب".

تحذير من عواقب خصخصة التعليم الجامعي
قيم تربوية في الميزان للمصري حامد عمار

صهيل منتصف الليل للحسين الحياني
ملحمة الصمود والبقاء

} 5مد معتصم
ليس من المفاجأة أن يصدر صحافي 
في مجـــال الرياضـــة كتابـــا أدبيا، وفي 
الإبداع الســـردي، لأن روائيين كبارا في 
العالم جاؤوا إلى الأدب من حقول بعيدة!! 
كالطب والرياضيات...، ومن حرف ومهن 
مختلفة، فوفّقوا وبنوا لأنفســـهم أمجادا 
وأســـماء خالـــدة، بـــل المفاجـــئ حقيقة 
التحديـــد الأجناســـي لكتاب، وقد وســـم 
الكاتـــب نوع مؤلفـــه بالتالـــي: "ملحمة، 
نصوص قبيلية"، وهو تحديد لنوع أدبي 
غير مســـبوق، وإن تضمـــن لفظ "ملحمة" 

ولفظة "نصوص".
فالملاحـــم فن أدبي قديم رافق نشـــوء 
الكبـــرى فـــي  الامبراطوريـــات  وتكـــون 
التاريـــخ، وقـــد يســـجل أمجادهـــا فـــي 
الحـــروب وانتصاراتها على أعدائها في 
الدول- المدينة المجاورة والمنافســـة. أما 
النصـــوص فهي ابتـــكار حديث تخلص 
فيه الأديـــب من نقاء الأنـــواع وحدودها 
الفـــارزة لاقتحـــام مجـــال التداخـــل بين 
الأجناس والأنواع الأدبية، مما ســـيتيح 
للكاتب إمكانية التعبير الأدبي الأوســـع، 
والمراوحة بين الأسلوب الموضوعي الذي 
نعالج القضايـــا ذات البعاد الاجتماعية 
والفكرية والسياســـية، وفي الوقت ذاته 
كتابة ذاتـــه أو الكتابة بالذات، والتعبير 
عـــن الأبعاد الشـــخصية والنفســـية؛ من 
مشاعر وعواطف ضمن أسلوب شاعري. 
لكن هـــل يمكن اعتبار هذا الكتاب رواية، 
بالمعنى الواســـع؟ نعم، لأنها ســـرد يقوم 

على البناء السردي البنيوي المحكم:
المقدمـــة: وهي مـــا يعرف فـــي النقد 
البنيـــوي بالحالـــة البدايـــة، وهي حالة 

متوازنة غيـــر مضطربة. كما في الرواية 
الطبيعيـــة والواقعيـــة في الغـــرب، بدأ 
الحســـين الحياني روايتـــه، أي أنه عمد 
إلـــى وصـــف المـــكان وأهلـــه وعاداتهم 
كاختيار الأســـماء وطريقـــة البناء مثلا. 
هذا النـــوع مـــن الكتابـــة لا يختلف عن 
الكتابة الطبوغرافية، لكنْ هنا لها وظيفة 
وســـياق. وســـياقها الحديث عن (قبيلة 
الحياينـــة) التي ينتســـب إليها وينحدر 
منهـــا الكاتـــب. أمـــا وظيفتهـــا فإعـــادة 
الاعتبار لمنطقة نائية ومهمشة من مغرب 
مـــا قبـــل الاســـتقلال. الأهم فـــي المقدمة 
أنها تفســـر الاختيار الأجناسي (ملحمة 
نصـــوص قبيلية). والاختيـــار لم يحتكم 
للبناء الســـردي بقدر ما فضـــل الانتماء 

للمضمون السردي.
   الـــذروة أو العقـــدة: وهـــي الحالة 
المضطربة وغيـــر المتوازنة، حيث تنقلب 
الأمور رأسا على عقب. وتتطور الأحداث 
في اتجاه أخطر: تعود حادة إلى الدوار، 
ويمـــوت الوليد بعدما ثـــم اعتقال الزوج 
(قـــدور) الذي دافع عن شـــرفه أمام الملأ، 
فقهـــر اســـتبداد واســـتهتار (الشـــاوش 

فضول) عميل المستعمر الفرنسي.
الحـــل: يقضي قـــدور مدة الســـجن 
(ثلاثة أشـــهر)، ليجد الأمـــور قد تغيرت 
وحـــال الأهل قد تبدلت، وهو ذاته لم يعد 
قدور المســـالم والقوي الـــذي لا يهمه من 
الدنيا غير العمل والطعـــام وحادة. ولم 
يكن الحـــل الممكن لتجـــاوز الحادث وما 
ترتب عنه من تطـــورات في رأي القبيلة، 
ورأي قدور سوى الانتقام والتخطيط له، 
من أجل غســـل العار، والانتقام للقتيلين 
تحت سياط التعذيب... وهو ما نجح في 

القيام به (الطيب جالوق)، عند استدراج 
الشـــاوش فضول إلى قلـــب دوار (أولاد 

سلطان).
النهايـــة: وهي الحالـــة التي تختتم 
بها القصة وتغلق. وقد اختار الكاتب في 
النهاية حلا للغز اختفاء الشاوش فضول 

وحصانه، ومعاقبة الجناة.
انطلاقا من هذه المحددات الســـردية 
يمكن اعتبار الكتاب رواية شـــكلا وبناء، 
لكن من حيث المضمـــون فهو ملحمة في 
الصمـــود ومواجهـــة المحتل الفرنســـي 
وبطش أعوانه، وإهمال السلطة المغربية 
للمناطـــق النائية، وهو نشـــيد رفيع في 
رفض الســـكوت عن الضيـــم والظلم. إن 
الاختيار الذي صنف ضمنه الكاتب عمله 
الأدبي يميل إلى إبراز القيم التي تمسكت 
بها قبيلة الحياينـــة والعادات والتقاليد 
التي غذتها الوضعية الهامشـــية للقبيلة 
وأهلهـــا بعيدا عن المركـــز وعن الاهتمام 
وعـــن التعليـــم، والعزلـــة التـــي فرضت 
قســـرا على المناطق النائية لمغرب ما قبل 

الاستقلال.
من المشـــاهد المؤثـــرة والبليغة التي 
أبـــرز فيهـــا الكاتـــب الحـــس العاطفـــي 
والتدفق الســـردي الشاعري والإنساني، 
ما بلي: مشـــهد المكيدة وقتل الشـــاوش 
فضـــول وحصانـــه، مشـــهد تعذيب أهل 
دوار (أولاد ســـلطان) وصمودهـــم حتى 
الموت، مشـــهد الصمود في وجه الأحكام 

القاسية، رجالا ونساء.
كل ذلك يتســـاوق والـــروح الملحمية 
التـــي ارتآها الكاتب عنوانا بارزا لعمله. 
والروايـــة تتضمـــن من خـــلال الحادث 
الأخيـــر (الحالـــة النهائيـــة) والحـــادث 

الختامـــي بعـــث الأمل في الحيـــاة وفي 
الاستمرار والصمود والمواجهة والبناء.

إذا كان هـــذا العمل يميـــل من حيث 
بنائه إلى الســـرد الروائـــي فإن حضور 
مؤشـــرات داخليـــة (داخل النـــص) يدل 
على أن الطابع السير ذاتي حاضر بقوة 
في هذا الكتـــاب، لكنه لا يرقى إلى درجة 
اعتباره سيرة ذاتية، وإلا سينتفي الهدف 
وتضمحـــل الغايـــة المرســـومة للملحمة 
القبيلية في ذلك الزمان. إن حضور الأنا 
في الكتاب يبقى حضورا طفيفا، حضور 
مكون مـــن مكونات القبيلـــة، وواحد من 
أفرادها الذين شـــاهدوا مـــا حدث ونقله 

بصدق إلى المتلقين.

ÑÉÏقر

الشاعر الليبي محمد الفقيه صالح

غلاف الكتاب 

} حاëÙì عيد عبد Ïلحليم
 ÒلسبعينياÏ لليبية 8 جيلÏ لشعريةÏ ÒÏلأصوÏ همË حد منÏì لفقيه صالحÏ 5مد
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الشاعر الليبي محمد الفقيه صالح في حوار مع العرب

تسمية الأمور بمسمّياتها في أول «سيرة ذاتية مصورة»
} �يف عبد Ïالله

"تبـــدأ كتابة الســـيرة الذاتية بنيّة الإدلاء بشـــهادة، 
لإثبات حقيقة حدثت، وتنتهي بالسعادة، التي ما بعدها 
ســـعادة: ســـعادة اكتشـــاف الذات". هكذا يـــرى الباحث 
والمترجـــم والقاص المغربي محمد ســـعيد الريحاني في 
كتابـــه "عندما تتحدث الصورة"، الـــذي يعد بمثابة "أول 
ســـيرة ذاتية مصورة".يوضح المؤلف أن كتابة الســـيرة 
الذاتية بحث في الذات، واستكشاف لعوالمها، لفهم ذوات 
الآخريـــن. فمتى أحب المرء ذاته، أحـــب غيره، ومتى كره 
المـــرء ذاته، كره غيره، ومتى جهل المرء ذاته، جهل غيره، 
حيث إن فهم الذات، والمصالحة معها، هو الســـبيل لفهم 

الآخرين، والمصالحة معهم.
يشير الريحاني إلى أن السيرة الذاتية تنقسم حسب 
الأهداف المتوخاة منها إلى أربعة أقســـام، طبقا لـ"منطق 

الربح والخسارة"، هي:
-1- خاســـر ومازال خاسرا: الهدف من كتابة السيرة 

الذاتية يبقى هو الاعتراف وجلد الذات...
-2- كان خاسرا وصار رابحا: الهدف يبقى هو الفخر 

والاعتزاز بالذات...
-3- رابح وما زال رابحـــا: الهدف يبقى هو التنظير 
والتبشير بعوالم جديدة وسن قوانين وقواعد جديدة...

-4-كان رابحـــا وصـــار خاســـرا: الهـــدف يبقى هو 
الانتقام والفضح...

والســـيرة الذاتيـــة تتجلـــى في عـــدة أشـــكال، وفقًا 
للمؤلـــف، فهي إما توثيقية في شـــكل يوميات إذا كتبت 
في عين المـــكان، وفي تاريخ حـــدوث الوقائع أو مذكرات 
إذا كتبـــت بعد ذلـــك التاريخ، إما من وحـــي الذاكرة، أو 
بالاعتمـــاد شـــبه الكلي على ما توفر مـــن وثائق المرحلة 
المشتغل عليها. أو هي، السيرة الذاتية، روائية مسرودة 
بضميـــر المتكلم، كمـــا في رواية "الخبـــز الحافي" لمحمد 
شـــكري، أو بضمير الغائب كما في "الأيام" لطه حســـين. 
أو هي، الســـيرة الذاتية، مصورة. وهو الجنس الأدبي-

الفنـــي الوليد، الجديد على الثقافـــة العربية أولا، وعلى 
الثقافة الإنســـانية عموما. ويقـــول الريحاني في كتابه: 
"نأمـــل أن تكون هذه الســـيرة الذاتية المصـــورة (عندما 
تتحدث الصورة) الحجر الأســـاس لهدا الجنس الأدبي-

الفنـــي، الذي نأمل أن يصبح تقليدا إبداعيا راســـخا في 
الثقافة العربية والإنســـانية عمومـــا، يصالح القراء مع 
الكتـــاب في زمن العـــزوف عن القراءة، ويعـــرّف القارئ 
عـــن قرب على المؤلف، جاعلا مـــن الكتاب ملاذا حميميا، 
مادامت الســـيرة الذاتية تقرأ أصلا بشـــكل مختلف عن 
باقي الأشكال المكتوبة. وهذا ما يفسّر الإكبار الذي لقيته 
المعلقـــات، والذي لم يتكرر بعد عصر الجاهلية، بســـبب 
خروج الشعر عن الفخر بالذات، والانحباس في مقايضة 

مال السلاطين بهبة الإبداع".إن الصور، كما يبينّ المؤلف، 
هي قبس من نور، يفتح الحياة فجأة على لحظات سعيدة 
منســـية، فتغمرنا سعادة كانت تحيط بنا، ونحن لا نعلم 
أنها في المتناول، وأنها لا تنتظر إلا حركة بســـيطة منا، 
بمجرد الضغط على زر صورة من الصور، ليتبدد الظلام 

في دواخلنا، ويضاء المكان حوالينا، ويستنير العالم.
فالصورة، من جهة، تبقى مخلصة من النسيان، ومن 
جهة أخـــرى تبقى الصورة رديفا للحقيقة. والصورة في 
كلا الحالتين تبقى رديفا للكتاب، وقد تحقق ذلك التحالف، 
وتحققت تلك المصالحة بين الكتاب والصورة مع الكتاب 
الإلكتروني في مجـــالات العلوم والفنون والثقافة، والآن 
يتعزز ذلك التحالف بين الصورة والكتاب في مجال كتابة 
السيرة الذاتية، بإعلان تأسيس "الفوتو- بيوغرافيا"، أو 
"الســـيرة الذاتية المصورة". ويقـــول الريحاني: "(عندما 
تتحدث الصورة)، هي أول (سيرة ذاتية مصورة)، ولذلك 
وجدنا صعوبة بالغة في إيجاد مقابل لاتيني للكلمة، وإن 
كنا نقتـــرح مرحليا "فوتو- بيوغرافيا" كرديف مركب من 
كلمة "فوتو"، التي تعني الصورة، وكلمة بيوغرافيا، التي 
تعني الســـيرة. كما أن "بيوغرافي فوتو" على المســـتوى 
الصوتـــي تتناغم مع كلمـــة "أوثوبيوغرافي" التي تعني 

السيرة الذاتية". 
(الفوتو- بيوغرافيا)، أو (السيرة الذاتية المصورة)، 
هـــي صور تحكي صورا: صور حاضرة تحيل على صور 
غائبـــة، لقطة جامدة تعيـــد للحياة مشـــهدا قابعا تحت 
طبقـــات ســـميكة من النســـيان. ولذلك، كانـــت (الفوتو- 
بيوغرافيا) محركا لحرارة الحياة الحبيســـة تحت رماد 
النســـيان، وبرودة العادة. ويستطرد الريحاني: "تطلبت 
منـــا هـــذه (الفوتـــو- بيوغرافيـــا) أو (الســـيرة الذاتية 
المصورة)، ستة أشـــهر من العمل المتواصل، ساعدنا في 
ذلـــك الفيد- بـــاك الذي أغنى التجربـــة من خلال تجاوب 
القـــراء الذين اطلعوا على النســـخ الأولـــى للكتاب عند 
نشـــره إلكترونيا. فقد صارت رؤاهم للتـــو مقودا للعمل 
قيـــد الإنجاز، فغيرت أحيانا اتجاه العمل من اليمين إلى 
اليســـار، وأحيانا العكس، من خلال التدخل في مناقشة 
فلســـفة الكتاب، وتقييم وتقويم تقنياته، وانتقاد نوعية 
الصـــور المدرجة ومضامينهـــا، والمنظور الذي من خلاله 
تحرر التعليقات على الصور، التي تبقى الموجه الرئيسي 
لتطـــور الانطباعـــات، وتقدم الزمن، ونضج الشـــخوص 

والتجربة معًا.
ولعل الشذرية هي أهم ما يميز "الفوتو- بيوغرافيا"، 
عكـــس كل المفاهيم الســـائدة في كتابة الســـيرة الذاتية 
الأدبية، التي تنهج ســـبيل الخط الوحيد لأحداث منتقاة 
حدثت للكاتب على فتـــرات متباعدة، لتظهر حياته بلون 
واحـــد، وخطـــاب واحد، وقدر واحد: شـــقاوة، ســـعادة، 

تشـــرد. وإذا كانت الحبكة في السرد الواقعي موضوعية 
خارجية، يتحكم فيها سارد واحد يمسك بخيوط الأحداث، 
ويخضعها للترتيب الكرونولوجي للأحداث، فإن الحبكة 
في كتابة تيار الشعور ذاتية داخلية، تسردها الشخوص 
دون الحاجة للكلام الملفوظ (تجربة ويليام فولكنر، مثلا)، 
فإن الحبكة في "الفوتو- بيوغرافيا"، أو "السيرة الذاتية 
المصورة"، تجمع بـــين الاثنين، وتضيف لهما بعدا ثالثا: 

البعد البصري، الصورة".
ويوضـــح المؤلف أن الذات في هذه الســـيرة الذاتية 
المصورة تتحرر بالذاكرة من قيود الحكي وسطوة الزمن 
وإيقاعيـــة الحيـــاة وركام الأعبـــاء والمســـؤوليات وآلية 
الأجندات، لتعود مع كل صورة إلى أصل الحياة، ويقول 
الريحاني: "لقد حاولت الســـيرة الذاتيـــة دائما أداء هذا 
الدور، لكن السيرة الذاتية في أشكالها المكتوبة الموجهة 
بخطـــاب واحد محـــدد غالبا مـــا جعلت مـــادة الحكاية 
خارج ســـياق الحياة التي أنتجتها، وبذلك صارت مادة 
تخييلية، وليســـت ســـيرة ذاتية. إن الحياة تكون حياة، 
والواقـــع واقعا، قبـــل التحرير والتدويـــن والكتابة. أما 
بعد الكتابة، فتصبح تلك الحياة، وذلك الواقع، مشـــروع 
حياة جديدة، ومشـــروع واقع جديد. إن الكاتب لا يمكنه 
أن يكـــون ناقلا للواقع، وناســـخا له. الكاتـــب هو مبدع 
لواقـــع جديـــد ولحياة جديـــدة. ولن يكون فـــي متناوله 
فـــي وقت من الأوقات أن يحيـــد عن هذا الدور، حتى ولو 
أراد هـــو ذلك. فالكاتب له زوايـــا نظر خاصة به ومبادئ 
ومواقف ومصالح ومطامح ورهانات واختيارات تتحكم 
فـــي ما يكتبه، فيصبح بالإمكان تحوير الواقع أو الحياة 
موضوع الكتابـــة ملايين المرات، بحيـــث تصبح الحياة 
الفردية الواحدة حيوات متعددة لا متناهية: حياة تشرد 
في مجتمع لا مبال، كما في "الخبز الحافي" سيرة محمد 
شـــكري الذاتيـــة الروائيـــة، أو حياة براءة كمـــا في "في 
الطفولة" ســـيرة عبد المجيد بن جلـــون الذاتية، أو حياة 
مكرســـة للعلم والمعرفة كما في "الأيام" ســـيرة طه حسين 
الذاتيـــة... ولكن هل يعقل أن تكـــون حياة فردية بأكملها 
مجرد تشرد، أو مجرد براءة، أو مجرد علوم ومعارف؟!... 
هذه هي خاصية الأدب: خصوصية الأسلوب والخطاب. 
وهذه هي وظيفة الأدب: التأثير في القارئ بخلق انطباع 
واحـــد أو متقارب لدى عموم القراء، وهذه هي قوته التي 
دونها لن يبقى أدبا، فينســـحب فاســـحا لعلوم إنسانية 
أخرى كالتاريخ والسوســـيولوجيا وغيرها. وتأسيســـا 
على ذلك، تبقى هذه الســـيرة الذاتية المصورة، مساهمة 
في التأسيس لشـــكل جديد من أشكال الســـيرة الذاتية، 
قوامـــه التعليق علـــى الصـــورة المرتبـــة كرونولوجيا، 
والاحتماء بالكتابة الشـــذرية، والعـــودة لضمير المتكلم، 

وأخيرًا تسمية الأمور بمسمياتها".

«عندما تتحدث الصورة» لمحمد سعيد الريحانيÌÙية

ÕلنطاÏ ×5مو {
للشـــاعرة الليبية نيفين الهونـــي صدر بطرابلس مؤخرا 
عن منشورات اللجنة الشعبية العامة للثقافة والإعلام ديوان 
"همس المســـاءات الثلاث".. عن هذا الديوان الذي يقع في 76 

صفحة من القطع المتوسط تضم 26 قصيدة شعرية.
 يقول عنه الكاتب الناقد جابر نور سلطان: هذا الديوان 
"همس المســـاءات الثلاث"، مويجـــات تتتابع من دون صخب 
ومن دون ارتباك، لا تنشـــغل كثيرا بالعناوين، فهي منهمكة 
بالعبور مباشرة نحو نسيج نصها المعتصمة به، تختفي من 
عناوينهـــا بالحروف الضاجة الرنانـــة، وكأنها ضاقت ذرعا 
بالحياة المدوية التي تحاصرها فانتشلت حروفها لينة مثل 
وردة قطيفية لا تســـتعرضها لنفســـها ولا لمفاتنها حتى وإن 

كانت تخاطب حبيبها: 
لماذا/ يعبرنـــي كل رائع في الحيـــاة/ ويمضي صامتا/ 

فأعود آخر المساء/ خالية الوفاض.
يضيف ســـلطان في مقدمة الديـــوان: مجيء هادئ تأتيه 
نيفين الهونـــي في هذه النصوص، مجيء هو مدّها وبصمة 
حزنهـــا هو، هي التـــي لم يرها أحد، لـــم يصادفها أحد، ولا 
يمكـــن لأحد أن يدعـــي معرفتها، إلا حين يقـــرأ هنا عبر هذه 

"المساءات الثلاث".

Þمعر

الكتابة بين استقرار اليقين واهتزازه
} ìفاÉ حسين

أقامت مجلـــة «أدب ونقد» ندوة لمناقشـــة رواية «المفتون» 
لفـــؤاد قنديل شـــارك فيها د. عبـــد المنعم تليمـــة ود. صلاح 
السروي ود. أمجد ريان وأدارها الشاعر عيد عبد الحليم. في 
البداية اكد د. أمجد ريان ان الكاتب طمح ان يعيش كل شيء 
ويكتب عن كل شيء عاشه من خلال الرواية التي تستفيد من 
الســـيرة حيث الذات تبحث عن خلاصها وتحققها في وسط 
عشـــوائيات الأشـــياء، وأهم ملامح الرواية هـــو أهم ملامح 
الروايـــة الجديدة حيث يرى «ريان» أنها رواية مابعد حداثية 
حيث البحـــث عن المعرفة والوعي، وحيـــث ان الكاتب يتأمل 
نفســـه فلســـفيا، بالاضافة الى التعبير عن «النوســـتولجيا» 
حيث الذات تتذكر الطفولة وألعابها وطيورها وشـــخصيات 
ذات تأثير حتى في التاريخ مثل شـــخصية الشـــيخ مصطفى 
اســـماعيل والشـــيخ علي البنا قارئا القرآن الكريم، واللذين 
كانا صديقين لوالـــده وزميلين له، كذلك الكاتب يعبر عن دور 

الأم في تكوينه فيطرح لنا شكل المرأة بشكل تقدمي جداً.
وأضـــاف د. أمجد ريان: أنه يتصور أنها ليســـت ســـيرة 
ذاتية لأن الســـيرة ليســـت بها عاطفة محايـــدة، وهنا عاطفة 
وعـــدم حياد حيـــث تطرح الذات نفســـها بقدر مـــا تحس به 
مـــن العذاب والقهر. كذلك قدمت الوعي السياســـي مثل وعي 

السلطة المركبة، والسلطة الرأسمالية وغيرها.
أمـــا د. صلاح الســـروي فأكـــد في البدايـــة أن الادب بعد 
هزيمة يونيو 1967 ظهر به مصطلحان هما: «استقرار اليقين» 
و«اهتـــزاز اليقين» والفارق بينهما أن كل اديب إما يتســـاءل 
في عالمه عما حوله وما يحدث في العالم، وهنا يبرز «اهتزاز 
اليقـــين» وامـــا يقر بما في هـــذا العالم مـــن مواصفات وهنا 
«اســـتقرار اليقين» ومرحلة «اهتزاز اليقين» بها مجال أرحب 
وأكبر لطرح الاســـئلة وأكثر جســـارة، حيث هناك روح نقدية 

وثابة. وفؤاد قنديل ينتمي لمرلحة استقرار اليقين، ينطلق من 
نقطة راسخة على المســـتوى المعاش المستقر وعلى المستوى 
الديني، ورغم انه دارس للفلســـفة لكـــن لم تعلمه كيف يطرح 
السؤال وانما علمته طرح الاجابة، هناك ايمانية عميقة تكاد 
تصـــل الى حد الطهرانية، حيث الدخول الى العالم من مدخل 

اخلاقي صرف.
واضاف د. صلاح السروي قائلا: هناك محاولة للمزاوجة 
بـــين عالم الكاتـــب وعالم «جمال عبـــد الناصر» وهو م: ذو 
رؤيـــة رومانتيكية احيانـــا، فتحول فؤاد قنديـــل في الرواية 
الى «مبـــرر» كبير لحياته العامة، حيـــث ارتبط ذلك بمحاولة 
اســـتخلاص الحكمة من الاشياء الكلية، واضاف د. السروي: 
يمكن ان تنتمي هذه الرواية الى ما يسمى بـ «رواية التكوين» 
وهـــو نمـــوذج عرفته الروايات الانســـانية كما فـــي «التربية 
العاطفيـــة» لفلوبير، يحث تقدم بعض البطولة الملحمية «بين 
الواقـــع والامكانيـــة» وقد حاول فؤاد قنديل ان يكتب ســـيرة 

ذاتية محاولاً إقران ذلك بالحياة الاجتماعية.
ثـــم تحدث د. عبد المنعم تليمة مؤكـــدا ان فؤاد قنديل من 
الاسماء الراســـخة، وهو يتحمل ما ذكره وتوقعه، ولذلك هو 
توقع ان ســـيرته الذاتية تطرح عدة اشـــكاليات فنية فتساءل 
فـــي بدايتهـــا قائلا: من أنا؟ واشـــكالية الســـيرة الذاتية هى 
تواري البطل وراء أقنعة، لكن فســـر ذلك فـــي «أوراق العمر» 
للويس عـــوض، وكذلك الســـيرة الادبية لغالي شـــكري، وقد 
ارتضى فؤاد قنديل ان يجعل الموازة بين شخصيته المحددة، 
والاســـتراتيجية في مصـــر ملخصة في السياســـة، ملخصة 
في جمـــال عبد الناصر حيث يوازي بين الشـــخصي والعام، 
واضـــاف: د. عبد المنعم تليمة ان اللغة في الرواية تعلو على 
الشعر حيث التجادل بين العامية والفصحي بطريقة متمكنة 

ومتوافقة مع السياق.

تمازج لوني لخلق إبداع متفرّد 
} عائشة مصبح Ïلعاجل

بدائـــرة  الفنـــون  إدارة  خصصـــت 
الثقافة والإعلام بالشـــارقة قاعة للزوار 
الخاصة  بطاقاتهم  برســـم  للمســـاهمة 
والتعريف بذواتهم من خلال الفن الذي 
يرتأونه وذلـــك ضمن فعاليتها "معرض 
طاقة البطاقة " والذي يشارك فيه فنانو 
العالم بأعمالهـــم المصغرة والمميزة في 
بطاقـــات وجهتها لهـــم اللجنة المنظمة 
للمعرض في وقت ســـابق، وقد شهدت 
هـــذه القاعـــة المخصصة للـــزوار إقبالا 
جماهيريـــاً منذ افتتاح المعرض بتاريخ 
21-5-2008 ممـــا شـــكل رفـــداً إيجابيا 
للمعـــرض والذي يعتبـــر تظاهرة فنية 
عالمية تشـــترك فيها الفنون الكلاسيكية 
والفنون المعاصرة بشـــكل جديد ومبدع 
تتمازج فيه الألوان وتتحد خالقةً إبداع 

متفرد.
تستمر فعالية معرض طاقة البطاقة 
بمنطقـــة  للفنـــون  الشـــارقة  بمتحـــف 
حتـــى 21-8-2008 تحـــت  الشـــويهيين 
رعاية الشيخ الدكتور سلطان بن محمد 
القاسمي عضو المجلس الأعلى للاتحاد 
حاكـــم الشـــارقة ويفتتح للـــزوار خلال 

فترة الدوام الرسمي.
يذكر أن اللجنة المنظمة للمعرض قد 

بدأت منذ عام 2004 بإرســـال البطاقات 
وتأتي فكرة "طاقـــة البطاقة" التي تعبر 
عـــن إبداعـــات الفنانين مـــن جانب في 
حيز محدود لتخلق مشـــاركات متنوعة 
بأفكارهم وتصوراتهـــم الإبداعية التي 
لا غنى عنها لإنجاح المشـــروع الإبداعي 
الذي تتبناه الشارقة من خلال المعارض 
والـــورش الفنية والدورات المتخصصة 

ونتاجاتها.

و يذكر أن بعضاً من هؤلاء الفنانين 
يتـــم اختيارهم للمشـــاركة في تظاهرة 
فنية تشـــكيلية. كما تقوم إدارة الفنون 
باســـتضافة بعض منهم فـــي معارض 
خاصة. وشـــكّل معرض طاقـــة البطاقة 
بحكـــم تجـــاوب الفنانين أكبـــر قاعدة 
بيانات فنيـــة تمتلكها إدارة الفنون في 

العالم.

في ندوة  حول رواية «المفتون» لفؤاد قنديل

إبداعات الزوار بمتحف الشارقة للفنون 

جانب من المشاركين في المعرض 
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